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Pappelwand

Frederike Middelboff

Baumwinde waren im frithen 19. Jahrhundert — am Ende des »hél-
zernen Zeitalters« an der Schwelle zum »Zeitalter der Kohle«' — in
forstwissenschaftlichen Abhandlungen ein vieldiskutierter Gegenstand.
Als naturkulturelle Gebilde, in denen statische und klimatische Uber-
legungen (Abwehr von Wind und Regen), politisches Kalkiil (Grenz-
markierung), nationalskonomische Interessen (*Urbarmachung trocke-
ner Gegenden fiir Baumanpflanzungen), landwirtschaftliche Praktiken
der Irrigation, Diingung, Trimmung sowie pflanzliche Lebensformen
und Wachstumsprozesse eng miteinander verflochten sind, spielten
diese »cinige oder wenigstens eine Klafter breite Umpflanzungen«*
eine wichtige Rolle, die nicht nur in gebrauchsliterarischen Kontex-
ten diskutiert, sondern auch in fiktionalen Texten reflektiert wurde.
Wihrend in den forstékonomischen und kameralwissenschaftlichen
Texten des frithen 19. Jahrhunderts die wandbildenden Biume als Mit-
tel zum Zweck — u.a. als »Schutzmittel der zu trockenen Gegenden
(Holzzucht)«® — be- und gehandelt werden, verhandelt Bettina von
Arnim (1785—1859) in ihren semi-fiktionalen Briefbiichern, wie an
der Pappelwand ein Miteinander zwischen den Arten sichtbar werden
kann. Arnims literarische Pappelwand, die konkrete Verbindungen zu
~ den realen Pappeln aufweist, die im Offenbacher Garten ihrer Grofi-
_ mutter Sophie von La Roche wuchsen,* ist der Ort, an dem Formen des

t Radkau 1999, v.a. S.98f. und S.112f. Joachim Radkau argumentiert gegen
die durch Werner Sombart geprigte Perspektive vom Beginn der >holzernen
Kultur< im ausgehenden Mittelalter, dass von einem solchen »hélzernen Zeit-
alter« streng genommen erst dann die Rede sein kann, wenn »die hélzerne
Grundlage der Kultur den Menschen bewufit wird, die Holzversorgung als
ein omniprisentes Problem in Erscheinung tritt und die optimale Nutzung der
Holzressourcen mit einer umfassenden Systematik erfolgt: Dies alles trifft in

* Mittel- und Westeuropa fiir das 18. Jahrhundert in hohem Mafle zu.« (S.98)

- 2 Hubeny 1836,S.67.

Kaiserl.-kénigl. patriotisch-Skonomische Gesellschaft 1834, S. 18.

~ 4 Die Pappeln werden in allen drei Briefbiichern Arnims (Goethe’s Bricfwechsel

- mit einem Kinde, 1835; Die Giinderode, 1840; Clemens Brentano’s Frihlings-

kranz, 1844) erwihnt. Die Briefbiicher basieren auf stark redaktionell bearbei-

teten und imaginativ erweiterten Quellenmaterialien — Briefe, die Arnim mit

o
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Ko-Habituellen, des Miteinander-Agierens und -Musizierens in den
Blick geraten und narrativ produktiv gemacht werden. Die Pappelwand
ist bei Arnim daher, wie ich im Folgenden zeigen méchte, ein »niche
space for multispecies becoming-with<S.

1. Miteinander: Pappeln, Nachtigallen, Texturen

Pappelbiume, von denen es weltweit gut dreiflig verschiedene Arten
gibt, wachsen, verwandeln und rauschen nie allein. Als oikos (-Haus-
gemeinschaft<) beheimaten sie andere Spezies (v.a. Vogel und Insekten)
oder erweisen ihnen Gastfreundschaft fiir den temporiren Aufenthalt.
Dieses Miteinander-Leben und diese Gastfreiheit reflektiert Arnim aus
der Perspektive ihrer literarischen Kunstfigur Bettine, die als Arnims
alter ego die Pappelwand als Multispezies-Kosmos in den Blick riickt.
An Giinderrode schreibt Bettine im »Mai 1805« {iber ithr Offenbacher
Leben im Rauf-und-Runter zwischen Dachboden und Garten:

Sorg nicht um meine Gesundheit; im Dachstiibchen bin ich ganz
fidel; ich mufl mit meinem Schatten an der Wand lachen. Drei Sitz
die Trepp herauf, und die Fliigel gespreizt und herunter hinter die
Pappelwand, wo was weifles flattert. Da, wo wir vorm Jahr den Spitz
begraben haben, spielte der Wind im Mondschein mit einem Papier;
es flog aber gleich iiber die Gartenwand, wie ichs haschen wollt. Mit
dem guten Spitz fiirchtete ich mich nicht in der Nacht; er bellte mir
als immer die Geister aus dem Weg.®

Der Text beleuchtet auf spielerische Art und Weise, wie Leben, Tod,
Nachleben und Miteinander-Werden an der Pappelwand miteinander
verschrinkt sind: Letzte Ruhestitte eines Spitzhundes und Zielpunkt
fiir Bettine, die sich >gefliigelt« vom Dach herunterschwingt und sich
dieserart symmetrisch zu den anderen beweglichen Korpern der Vogel,

Johann Wolfgang Goethe (1749-1832), mit ihrer Freundin Karoline von Giin-
derrode (1780-1806) und mit ihrem Bruder Clemens Brentano (1778-1842) in
den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts wechselte.

s Haraway 2016, S. 11. Vgl. zu diesen Perspektiven in Bezug auf Arnims >Pappel-
Poetik< ausfithrlich Middelhoff 2023.

6 Arnim 1986b, S. 392.
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- Pappelblitter sowie zum davonfliegenden Papierblatt in Bezug setzt.

~ Der Text zeigt ein Bewusstsein fiir die unterschiedlichen und durch
. das Schreiben iiber die Pappelwand dennoch elementar miteinander in
* Bezichung stehenden bzw. miteinander in Bewegung versetzten Zeit-,
- Ké&rper- und (Nach-)Lebensformen von Baum, Hund, Wind und Mensch.
- In dieser Hinsicht steht der Text solchen animistischen Performances
© nahe, die laut Donna Haraway das »living-with, dying-with, and mov-
- ing-with«” von unterschiedlichen Lebewesen in ihre kiinstlerische
. Praxis einbeziehen. Gleichzeitig weist der Text subtil darauf hin, wie
~ Pappel, Papier, das Spiel des Windes und der haschende Zugriff der
'~ menschlichen Figur im Zeichen einer kollaborativen Schreibpraxis an
-~ der Pappelwand miteinander verkniipft sind (worauf spiter noch zu-
- riickkommen sein wird).

Was Bettine die Pappeln bedeuten, wird insbesondere an dem Punkt

~_: deutlich, als im Ginderode-Buch vom Kahlschlag der Pappeln die Rede
st

. [S]o lief ich in den Garten um ihn nach langer Zeit wieder zu sehen,
- aber wie war ich da erschrocken wie ich auf die Hoftreppe kam, ich

erkannte den Garten nicht wieder; denke! ~ die hohe schwankende
Pappelwand, die himmelansteigenden Treppen die ich alle wie oft

* hinangestiegen bin um der Sonne nachzusehen, um die Gewitter zu
begriiflen; durchgeschnitten! — zwei Drittel davon in grader Linie
abgesigt! — ich wufite nicht wie mir geschah und alles will ich gern
begreifen und lernen, was soll mir das schaden, aber diese Pappeln,
diese Zeugen meiner frithsten Spielstunden die mich als Kind von
drei Jahren mit ihren Bliiten beregneten, in die ich hinaufstaunte als
ob ihre Hohe in den Himmel reiche. Ach was soll ich da dazu sagen
daf die als Stumpfe mit wenig Asten noch versehen neben einander
stehen gemeinsamen Schimpf und Leid tragend.®

. Die Pappelwand, die Bettine Trepp’ und Tor zu Perspektiven und Ein-
- sichten bot, die ihren Horizont ganz buchstiblich mit dem Sonnenlauf
. erweiterten, ist ihrer belaubten und somit auch: ihrer lautgebenden Ba-
- sis beraubt. Rauschende Wipfel, die in den Himmel zu reichen scheinen

7 Haraway 2016, S. 165.
8 Arnim 1986b, S. §81.
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und Bliiten auf Bettine regnen, sind ein Signum der Vergangenheit. Aber
Bettine trauert um die abgehauenen Pappeln nicht allein, weil sie ihr -
retrospektiv betrachtet — als Symbol des Endes ihrer eigenen Kindheit
gelten und den bevorstehenden Tod ihrer Grofimutter antizipieren.
Vielmehr beleuchtet sie den Verlust der Baumwipfel als menschlich -
verursachtes Stumm-Machen der Pappeln, deren spezifischer lautlicher
Selbstausdruck mit dem Verschwinden ihrer klanggebenden Korper-
flichen verunmdglicht wird:

Ach Thr Baumseelen wer konnte Euch das tun? [...] — ach es schneidet
mir ins Herz — es war als kdnnten sie nicht mehr sprechen als sei ih- -
nen die Zunge genommen denn sie kdnnen ja nicht mehr rauschen. So
war ihr Stummsein eine bittere bittere Klage zu mir die ich ewig mit
mir herumtragen werde, und keinem sagen als nur Dir.?

Bettine adressiert die Biume als ein beseeltes und nunmehr seiner
Stimme beraubtes Kollektiv, dem sie eine eigene Perspektive und so-
mit — wie in ihrer direkten Anrede deutlich wird — auch Du- bzw.
Ihr-Evidenz zugesteht. Als Lebewesen mit eigenen Interessen und
Kommunikationsformen empfiehlt die Bettine-Figur ihrer Korrespon-
dentin Giinderrode und den Lesenden des Buchs die Bdume einerseits
als Gegenstand des Mitleid(en)s. Andererseits stellt der Text aber auch
vor Augen, dass mit dem >Stimmverlust< der Bdume auch ein Verlust
der Lebensgrundlage anderer Lebewesen verbunden ist:

Du [d.i. Giinderrode; F.M.] weilt wie Du oft sagtest wenn wir da gin-
gen dafl ihr [d.s. die Pappeln; F.M.] Rauschen mitspreche und wie sie
uns absonderten von der ganzen Welt, und wie si€ einen Dom {iber uns
bauten, und gegeniiber die hohe Rosenhecke die tiber die Wand vom
Bosket hereinschwankte die steht jetzt auch ohne Schutz, und die
Nachtigallen die das heilige Dunkel gewohnt waren, wie wirds da sein _
wenn die im Frithjahr wiederkommen. — Ach ich bin betriibt dariiber.” .

9 Ebd.
1o Ebd. »Bosket[t]« bezeichnet ein »Lustgebiisch, Lustgehdlz, Lustwildchen,
niml. alleeartig angepflanzte Biume im Garten« (Oertel 1816, S. 144).
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Bettine macht deutlich, inwiefern die Pappelwand aus ihrer und Giinder-
rodes Perspektive keine Wand, sondern eher eine Art Kuppel darstellt,
die — gleich den Kirchen im Mittelalter und in der Frithen Neuzeit — als
>geheiligter< Asyl-Ort fungiert und verschiedenen Lebewesen Riick-
zugsmoglichkeiten und Schutzraum zur Verfiigung stellt. Obdach und
Schatten boten die Pappeln vor allem der Rosenhecke und den Nachti-
gallen, die jedes Jahr nach ihrer Riickkehr aus dem Siiden in Offenbach
ihre Wohnstitte an der Pappelwand einrichteten — und sich offenkundig
nun im nichsten Frithling einen neuen Aufenthaltsort suchen miissen.
Pappelwand und Nachtigallen stehen bei Arnim allerdings nicht allein
mit Blick auf die Wechselbeziehung zwischen Menschen, Rosen, Pap-
peln, Nachtigallen und ihren jeweils geteilten Umwelten und hinsicht-
lich der Frage eines Zusammenlebens (und dem Ende dieses Zusam-
menlebens aufgrund menschlicher Eingriffe) im Fokus. Vielmehr geht
es auch um Formen eines Miteinander-Agierens und -Musizierens, das
ohne die Pappelwand und ohne Pappel-Interaktion nicht denkbar wire.

2. Pappel-Welten: Sympoiesis, Symphonie und Gedankenvielfalt
Wandartige Pappelanpflanzungen waren um 1800, neben den eingangs

dargelegten landwirtschaftlichen Zusammenhingen, vor allem im Kon-
text der (englischen) Landschaftsgartenisthetik ein wichtiges Element

- der Stimmungserzeugung. Als zentral galten dabei Farbton und Gestalt

der Blitter: Silber-, Schwarz-, Zitter- und Balsampappel sollten mal
- Szenerien der Heiterkeit und Freude (Populus nigra) untermalen, mal
melancholische Kontemplation beférdern (Populus balsamifera), mal
»das Romantische« einer schneeartig durchwirkten Landschaft evo-
zieren (Populus alba).’' Die »immer beweglichen, rauschenden und
reichen Laubkronen«'? der Pappel standen aufgrund der deutlich am vi-
- suellen Eindruck interessierten isthetischen Maximen der Landschafts-
. gartenkunst nicht im Mittelpunkt. Bettina von Arnim hingegen legt in
ihren Briefbiichern die spezifische Agency der Pappel ausgehend von

11 Vgl. in diesem Sinne insbesondere Hirschfeld 1779~178s.

12 Hirschfeld, Bd. 5 (1785), S. 183. Siche in diesem Sinne auch Hirschfelds Beto-
nung im Hinblick auf Populus tremula, deren Rauschen (»scherzhaftes Spiel
ihres Laubes«) vornehmlich dem Auge, nicht dem Ohr Wohlgefallen erzeugen
soll (ebd.).
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der Handlungs- und Wirkmacht der Blitter frei. Denn die Soundku-
lisse der Offenbacher Pappeln gereicht der Bettine-Figur nicht einfach
zum isthetischen Wohlgefallen. Vielmehr wird die Pappelwand zum
Fundament und Mitspieler eines musikalischen Zusammenspiels — ein
Multispezies-Konzert mit Nachtigall, Gewitter und Gitarrenklang:

Am andern Tag kam sie wieder, die Nachtigall, ich auch, mir ahndete -
sie wiirde kommen, ich hatte die Guitarre mitgenommen, ich wollte
ihr was vorspielen, an der Pappelwand war’s, der wilden Rosen-Hecke
gegeniiber, die ihre langen schwankenden Zweige iiber die Mauer des
Nachbargartens hereinstreckte und mit ihren Bliiten beinah bis wieder
an den Boden reichte; [...] Ich stieg auf eine hohe Pappel, deren Aste
von unten auf zu einer bequemen Treppe rund um den Stamm gebil-

. det waren; da oben in dem schlanken Wipfel band ich mich fest an die
Zweige mit der Schnur, an der ich die Guitarre mir nachgezogen hatte,
es war schwiil, nun regten sich die Liifte stirker und trieben ein Heer
von Wolken iiber uns zusammen. Die Rosenhecke wurde hochgeho-
ben vom Wind und wieder niedergebeugt, aber der Vogel safl fest; je
brausender der Sturm, je schmetternder ihr Gesang, die kleine Kehle
stromte jubelnd ihr ganzes Leben in die aufgeregte Natur, der fallende
Regen behinderte sie nicht, die brausenden Biume, der Donner iiber-
wiubte und schreckte sie nicht, und ich auch auf meiner schlanken
Pappel wogte im Sturmwind nieder auf die Rosenhecke, wenn sie sich
hob, und streifte iiber die Saiten, um den Jubel der kieinen Singerin
durch Takt zu mifigen.’s

Das bewegte Klang-Ensemble von Rosenhecke, Pappelwand, Nacht-
gallengesang und Zupfinstrument performt eine mehr-als-menschliche
Musik: Wind, Gesang und Saitenspiel ko-produzieren sympoetisch™#

13 Arnim 1992, S.475.

14 Die von Donna Haraway prominent gemachte Denkfigur der sympoiesis, die
sic auf einzelne Organismen, aber auch auf Okosysteme und den Planeten
Erde als solchen anwendet, hatte schon in der Romantik in Bezug auf ein
kollektives Denken, Handeln und Schreiben Konjunktur (vgl. Rigby 2020, .
S.83ff.). Haraway schreibt: »Sympoiesis is a simple word; it means >making-
with.< Nothing makes itself; nothing is really autopoietic or self-organizing.
[...] Sympoiesis is a word proper to complex, dynamic, responsive, situated,
historical systems. It is a word for worlding-with, in company. Sympoiesis
enfolds autopoiesis and generatively unfurls and extends it.« (2016, S. 58) |

230



ein Stiick, bei der die Pappel in ihrer spezifisch pflanzlichen Konstitu-
tion eine entscheidende Rolle spielt. Denn nicht nur bietet sie Bettine,
die sich mit dem Baum gewissermaflen verzweigt, indem sie sich an
die Pappelzweige bindet, einen belaubten Ort, an dem das Musikfest
zwischen den Arten stattfinden und eine Interaktion mit der auf der
Rosenhecke hochplatzierten Nachtigall auf Augenhéhe's entwickelt
werden kann. Die Pappel erscheint vielmehr auch als naturkulturelles
Hybrid, das als Habitat, Podest und Bithne zugleich wirksam wird
und damit eine Basis fiir neue Beziehungsformen zwischen den Ar-
ten bildet. Wie Vinciane Despret mit Blick auf das Erfordernis eines
reformierten Verstindnisses von >Habitat« und >Territoriumc« festhils,
sind diese belebten Ridume »establishers of new relationships, of other
ways of >relating< to other«; Mehr-als-menschliche Kollektive und ihre
jeweiligen Beziehungsformen sind daher laut Despret nicht als Vor-
aussetzung des Habitats misszuverstehen, sondern miissen als dessen
Ergebnis betrachtet werden.”® Auch Arnims Offenbacher Pappelwand
ist vor diesem Hintergrund als materiell-mediales Geflecht, als Funda-
ment neuer Formen des mehr-als-menschlichen Zusammenlebens und
Miteinander-Interagierens lesbar.

Neben sympoetischen Praktiken im orchestralen Zusammenspiel von
Wetterlage, Baumbewegung und Vogel-Mensch-Gitarren-Klang sind die
Pappeln bei Arnim aber auch Voraussetzung fiir Denk~ und Schreibpro-
zesse, die in den Briefbiichern selbstreferentiell die mehr-als-menschliche
Dimensionen des Denkens, der Schrift und der Artefakte zu bedenken
geben. Bereits Bettines erste poetische Versuche tragen gewissermaflen
die >Handschrift« der Pappelbdume. An Giinderrode berichtet sie iiber
ihre Jahre zuriickliegende »Pappelbaum-Korrespondenz«,'7 in der die
Pappeln Thema und Adressatinnen zugleich sind:

15 Siche dazu die vorhergehende Begegnung »auf Augenhdhe« zwischen Bettine
und Nachtigall — dieses Mal ist es laut Bettine die Nachtigall, die zu ihr
>hinabsteigt« und den Augenkontakt sucht: »sie stieg herab von Ast zu Ast
und kam immer niher, sie hing sich an den duflersten Zweig, um mich zu
sehen, ich wendete leise mich zu ihr, um sie nicht zu scheuchen, und siche
da! Aug’ in Nachtigallenaug’, wir blickten uns an und hielten’s aus.« (Arnim
1992, S. 474)-

16 Despret 2022, 8. 24.

17 Arnim 1986b, S. 585.
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Biume die ihr mich bergt, mir spiegelt in der Seele sich, euer dim-
mernd Griin, und von euern Wipfeln seh ich sehnend in die Weite.
Dorthin flieft der Strom und hebt nicht zum Ufer die Wellen, und -
es jagt nicht mit den Wolken, seine frohlichen Schiffe, der Wind.
[...] Ich hér dich Donnerer langsam ziehn am windstillen Tag iibers
Gebirg, in meiner Seele Saiten tonts nach, sie bebt die Seele, und kann
nicht seufzen.’®

Die Pappeln werden erneut als Schutz- und Reflexionskollektiv in
den Blick geriickt, das durch Bettines Dichtung in seiner Eigengesetz-
lichkeit und Wirkungsmacht sprachlich anerkannt und asthetisch zur
Anschauung gebracht wird. Sie sind Impulsgeber poetischer Schreib-
verfahren und schreiben sich als konspirative Lebewesen und materielle
Grundlage in Bettines Dichtung ein:

Lust und Hoffnung, Thr habt oft mich gewiegt wie die rauschenden
Wipfel, Thr schienet endlos mir einst, wie jetzt mein diisterer Tag.
[...] Und Ihr atmet wieder, Wiegengesang fliistert wogt in eurem Laub
das mich umfingt. Und ich will gern wieder leben mit euch allen Thr |
Biume, die Ihr trinkt, segnende Stréme vom Himmel, und frohlich
wieder, sduselt im Wind.*

Bettine setzt ihre eigenen Bediirfnisse, Wiinsche und Ahnungen in -
Relation zur Mobilitit, Expansion und Geriuschkulisse der Baume und
betont die Verflechtung zwischen ihrer eigenen Stimme als (angehende)
Dichterin und den (kontinuierlich ihre Gestalt verindernden) Baumen,
die in Interaktion mit Wind und Wasser ganz eigene fliisternd-sdu-
selnde Stimmformationen und Artikulationsmodi aufweisen. Doch
Bettine schdpft nicht nur Inspiration von der Pappel und im geteilten
Atem mit den Pappelbdumen. Die Pappel-Wipfel sind vielmehr auch
der Ort, an dem — neben Gitarren- und Nachtigallen-Symphonie —
buchstiblich und im {ibertragenen Sinne neue Perspektiven entwickelt
werden: »[Aluf der Pappel«*® wird Bettine einerseits zum Nachdenken
iiber Mensch-Natur-Verhiltnisse sowie iiber 6kologische und kosmo- -

18 Ebd,S.s87f
19 Ebd.
20 Ebd,S. 526.

232




logische Zusammenhinge angeregt ~ Gedanken, die in der Erkenntnis
»alles ist ein Wechselwirken«?! kulminieren, wie Bettine nach dem
Rauf- und Runterklettern, dem Nach- und Fortsinnen auf und mit
Pappel festhilt. Andererseits animiert die Pappel Bettine zu ihrem
»ersten papiernen Gedanken«?? und bildet den Ort, an dem das Denken
frei und diese freien Gedanken sprachlich manifest werden kénnen: An
diesem Ort fallen Bettine »bessere Sachen ein die nicht so steifstellig
sind. Ich bin also wieder auf meine Pappel geklettert, denn es ist mir
grad als kimen mir nur da oben Gedanken.«*3 Mit der Vielfalt eines
Denkens, das in Interaktion zwischen den Arten entsteht und das mit
transkorporealen Praktiken des Beriihrens, Kletterns und Verzweigens
verbunden ist, wird die Pappelwand in Arnims Briefbiichern als Akteu-
rin, Habitat und Erkenntnismedium greifbar: Die Pappeln sind, erstens,
Lebewesen mit eigenen Bediirfnissen und Ausdrucksformen, sie bilden,
zweitens, einen Aktionsraum, der Beziehungen zwischen den Arten
stiftet, ein Miteinander-Leben und -Musizieren ermdglicht; und sie
sind, drittens, der Ort, der (freie) Gedanken freisetzt, die das Zeug zur
Dichtkunst haben.

Mit ihren Erzihlungen tiber, auf und mit Pappelwand arbeitet Bettina
von Arnim einer Instrumentalisierung und Objektifizierung der Pappel
entgegen, die zu Beginn des 19. Jahrhunderts in agrarkonomischen wie
gartenisthetischen Kontexten dominierte. In einer durch die Indus-
trielle Revolution zunehmend geprigten Zeit, in der Pflanzen verstirkt
monetarisiert und kommodifiziert wurden, stellt Arnim die fabel- und
pappelhaften Besonderheiten der Baume hervor, die sympoetisch an der
Hervorbringung von Musik, Gedanken und mehr-als-menschlichen Per-
spektiven beteiligt sind.

21 Ebd,S.529. Arnim tiberblendet hier die Pappelbaum-Dichtung mit naturphi-
losophischen Uberlegungen, die Giinderrodes Panentheismus nahestehen.

22 Ebd, S. 526.

23 Ebd,, S.527. Vgl in diesem Sinne auch Bettines Verweis auf den Zusammen-
hang zwischen den (friither) rauschenden Pappelwipfeln in Offenbach und
der Genese von Gedanken im Brief an Clemens: »Da denk ich und will noch
einmal denken, weil ich ja suchen muf§ nach Antwort, und weil es ja nicht ist
wie in Offenbach, wo ein frischer Wind durch die Pappeln rauschte, alle Blat-
ter zum Fliistern und Plaudern brachte, auch meine Gedanken auf die Fliigel
nahm und zu Dir hinflog« (Arnim 19863, S. 209).
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